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RESUMO

O texto aborda questdes tedricas relacionadas  preservaciio de bens culturais procurando
evidenciar os fundamentos de um campo disciplinar: a restauragio. As formas de atuar em
relago a bens culturais deveriam se basear nas razdes por que se preserva, derivadas de
motivos culturais, éticos e cientificos. E necessério atuar através de coeréncia de principios
e de metodologia para desenvolver agdes fundamentadas que se afastem de atos arbitrarios.
Para discutir essas questdes, sio examinadas as formulagdes de Cesare Brandi, fazendo
também mengdes a Alois Riegl. Os instrumentos oferecidos peta teoria de restauragao siao
consistentes, mas suficientemente flexfveis para que sejam teinterpretados para guiar as
intervengdes dentro do atual contexto de contfnuo alargamento daquilo que & considerado
bem cultural. O objetivo & alcangar uma desejavel coeréncia de critérios, essencial para
abordar as especificidades de cada obra com referéncias a um sélido conjunto de preceitos
que respeitem seus aspectos documentais, formats e memoriais.
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ABSTRACT

Restoration as a separate disciplinary field

This article deals with theoretical issues related to the conservation of cultural heritage, in
order to point out the foundations of a specific field of knowledge: testoration. The ways to
deal with cultural heritage should derive from the culdtural, ethic and scientific veasons that
motivate preservation. It is necessary to work according to methodological and theoretical
coherence, for the purpose of avoiding arbitrary actions, The propositions of Cesare Brandi will
be examined, mentioning also the contributions of Alois Riegl. The instruments offered by the
restoration theory are based on consistent principles that are, nevertheless, flexible enough to
guide interventions in the present context of continuous broadening of the concept of cultural
heritage. The aim is to attain coherence of criteria, essential in dealing with specificities of
each and every case, within a frame of consistent principles that respect historical, esthetical
and memorial aspects.
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restaura¢ao comega a se caracterizar como campo discipli-

nar quando as agdes em bens legados por outras geragdes,

reconhecidos como de interesse para a cultura, se afastam de

razes ditadas prevalentemente por questdes pragmaticas —

como predominara por muitos séculos — e passam a ser enten-

didas como atos de cultura, algo evidenciado ha varias décadas

por Renato Bonelli.! Restaura-se por motivos culturais, num sentido lato —

abarcando aspectos estéticos, histéricos, memoriais e simb6licos dos bens —,

cientificos — pelo conhecimento que as obras transmitem em vérios campos

do saber —, e éticos — por ndo se ter o direito de apagar os tragos de geragdes

passadas e privar as geragdes futuras da possibilidade de conhecimento de que

os bens sio portadores. Desse modo, as questdes de ordem pratica deixam de

ser prevalentes, apesar de sempre presentes, e passam a ser concomitantes,

tendo cardter indicativo e nido determinante. Sdo empregadas como meios
de preservar, mas nio como a finalidade, em si, da aco.

Pensar na restaura¢io como campo disciplinar que atua para preservar

bens de interesse cultural significa refletir sobre seus referenciais, definigdes,

objetivos, instrumentos tedrico-metodoldgicos e técnico-operacionais. Esse
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processo auxilia o esclarecimento de muitos equivocos que ocorrem no trato
dos bens culturais, por ndo serem claras, atualmente, as razdes por que se
preserva; oferece, também, instrumentos de reflexdo para encaminhar reno-
vados problemas que sempre surgem na preservagio.2 Convém enfatizar que
os principios tedricos utilizados no campo nio convergem para um tGnico
ponto, existindo uma necesséria e saudavel pluralidade de formulagoes. Ha,
porém, aproximagdes em determinados temas e divergéncia em outros, que
ajudam a circunscrever 0 campo — que € necessariamente amplo — permitindo
identificar aquilo que de fato é pertinente A preservagio, separando do que
exorbita completamente de seus motivos, temas e objetivos.

O processo de transformago nos modos de agir em relagéo aos bens
legados pelo passado foi paulatine, com raizes no Renascimento italiano,
acelerando-se a partir de meados do século XVIII, com a exacerbagdo da
nogao de ruptura entre passado e presente — devido a numerosos fatores, entre
eles o [luminismo, a Revolugio Francesa e a chamada Revolugio Industrial.
Assume uma importancia crescente ao longo do século XIX, com numerosas
propostas de inventdrio, associadas a experiéncias praticas de intervengio,
formulagdes legislativas e elaboragées tedricas.’ Um lento transformar, em
que muitos caminhos e modos de agir foram experimentados ao longo de
varios séculos, num continuo intercAmbio entre formulages tedricas e pra-
tica de intervengdes. Passos importantissimos foram assim dados para forjar
os instrumentos necessérios de modo a que a restauragio se constitua, hoje,
num campo disciplinar com objetivos, defini¢es, conceitos, procedimentos
metodolégicos e instrumentos técnico-operacionais que lhes sio préprios.

Esses instrumentos se tornam mais amadurecidos em finais do século XIX
e inicio do século XX. Lembrem-se, por exemplo, as colocagoes de Camillo
Boito em variados textos em que oferece principios coerentes para agir em
relagdo aos bens culturais como um todo. Mesmo quando em Questioni
pratiche delle belle arti, de 1893, classifica a restauragio de obras de arquite-
tura em trés diferentes tipos — arqueoldgica, pictérica e arquiteténica —, de
acordo com as caracteristicas prevalentes do edificio,! reitera os principios
gerais que enunciara dez anos antes para os trés tipos, a saber: “1. diferenca
de estilo entre o novo e o antigo; 2. diferenga de materiais de construgio;
3. simplificagao de linhas e supressio de ornamentos; 4. exposicio de velhas
partes removidas perto do monumento; 5. incisdo, em cada uma das pecas
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renovadas, da data de restauro ou de um sinal convencionado; 6. epigrafe
descritiva incisa no monumento; 7. descrigao e fotografia dos diversos perf-
odos das obras, colocadas no préprio edificio ou préximo a ele, ou descrigao
publicada por meios impressos; 8. notoriedade”.* Desse modo, estabelece
parimetros importantissimos para que se atue através de uma coeréncia de
critérios, com énfase nos aspectos documentais — e ndo em simples visoes
individuais — para todas as obras.

Este artigo abordara alguns dos instrumentos aprofundados no século
XX, centrando-se especialmente em Cesare Brandi e invocando ainda algu-
mas formulacdes de Alois Riegl,® que algaram a reflex3o sobre esses temas a
niveis antes nio experimentados e estabeleceram bases fundamentais para a
caracterizacio do restauro como campo disciplinar. Riegl, por desvincular a
tutela de bens culturais da “opinido” que um determinado presente histérico
possa ter sobre eles, atribuindo interesse a todos os testemunhos do fazer
humano (nfo importando se é ou ndo obra de arte), oferecendo instrumentos
rigorosos para uma praxis baseada essencialmente nos aspectos documentais.
Brandi, por articular formulagGes tedricas e experiéncias praticas que levem
em consideracio concomitantemente aspectos documentais, formais e mate-
riais das obras, com coeréncia e profundidade nunca antes alcangadas.

Alois Riegl, na virada do século XIX para o XX, ofereceu meios inova-
dores para a preservagio tanto em seus aspectos tedricos quanto normativos,
e deu passos fundamentais para consolidagio da tutela de bens legados pelo
passado como disciplina.” Analisou de modo agudo o papel dos monumentos
histéricos e suas formas de percepgio por uma dada sociedade® e elaborou
proposi¢Oes prospectivas, que permanecem vilidas e que podem ser conti-
nuamente exploradas.

Suas propostas para o projeto de organizagao legislativa da preservagéo
na Austria foram compostas de trés partes: a primeira, O culto modemo dos
monumentos, de 1903, uma discussdo tedrica que fundamenta a proposta de
lei; a segunda, o projeto de lei para a tutela; a terceira, as disposicoes para
aplicacio da lei (cuja implementagio seria concretizada mais tarde, com
outra conformagio).’ Monumentos histéricos eram para o autor ndo apenas
as “obras de arte”, mas toda obra humana com certa antigiiidade.”® Suas
discussdes sobre os monumentos histéricos se distanciaram, desse medo, do
debate pautado unicamente nas questdes histérico-artisticas, como preva-
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lecera até entio, e passam a considerar tarbém as formas de recepgio dos
monumentos, através dos “valores” por ele explicitados no Culto. "

Riegl afirma nio fazer sentido separar em categorias distintas o monu-
mento histérico do monumento artfstico, pois toda obra de arte é um fato
histérico e todo documento histérico — mesmo um pedaco de papel rasgado
portando uma “nota breve e sem importancia” possui uma conformagio.
Também condena o fato de se basear uma politica de tutela no valor artistico,
que € avaliado pela medida em que satisfaz o “Kunstwollen”"? moderno, algo
que nao € formulado de maneira objetiva e Jamais o poderia ser, pois varia
entre individuos e de momento para momento. Desse modo, se nio existe
um valor artistico eterno, mas somente um valor relativo, o valor artfstico
de um monumento ¢é valor atual, de contemporaneidade. A preservagio
deve levar esse fator em conta pois, por se tratar de valor flutuante, nio
se pode basear uma lei e 0s modos de aplicagdo da lei em algo que muda
continuamente.

Por isso o “valor de antigo” - que respeita as vérias estratificacGes
de uma mesma obra e as préprias marcas da passagem do tempo — exerce
grande atragdo e € nele que Riegl fundamenta o projeto de lei, justamente
por ser mais inclusivo, mais perene, que considera o tempo na longa duragio
€ que respeita integralmente as obras de toda e qualquer fase da produgio
humana.” E importante esclarecer que, no Culto, Riegl apresenta, como
um observador isento, os virios modos de recepgdo dos monumentos pela
sociedade e utiliza essas anilises como substrato para a elaboragio da lei. De
modo algum, porém, na lei e na pritica da tutela, Riegl considerava que os
outros "valores” devessem ser aplicados, de modo alternado ou indistinto,
dependendo da situagio. Sua proposta ¢ baseada no respeito pelo valor de
“antigo”:

A futura tutela dos monumentos deve ser baseada no culto do valor de
antigo, que se manifesta com a existéncia dos tragos de antigiidade. A
maior preocupagao da futura tutela dos monumentos deve ser volrada
para a conservagao desses tragos e, por isso, devem cair inevitavelmente
os postulados da originalidade e da unidade estilistica, ligados ao culto
do valor histérico e do valor de novidade, que objetivam, ambos, 3 sua
eliminagio [dos tragos de antigiiidade].®
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Esse dado é essencial para a constitui¢io de um campo disciplinar e para
o estabelecimento de seus métodos e materiais, pois possibilita que se aja
de modo fundamentado e coerente, pautado pelo rigor e objetividade e ndo
em “opinides” de um dado momento. Sao oferecidos, assim, os instrumen-
tos para superar atitudes ditadas por predile¢des individuais, que qualquer
um possui, € por uma maior ou menor apreciagao de um presente histérico
em relagio as manifestagdes culturais de outros periodos. As agdes devem
ser pautadas numa sélida deontologia profissional, alicercada numa visao
histdrica, para nio recair no arbitrio.

Novos passos fundamentais foram dados em meados do século XX,
quando se fez uma extensa releitura dos preceitos de restauro entio em vigor
— que fundamentavam o chamado “restauro filolégico” ou “cientifico”, com
énfase nos aspectos documentais da obra —, também em conseqiiéncia dos
problemas suscitados pelas destrui¢des da Segunda Guerra Mundial, eviden-
ciando os reduzidos meios tedricos até entio empregados para se entender
a realidade figurativa dos monumentos.””> A magnitude do problema exigia
que se fosse além das questdes documentais das obras, que ndo deveriam,
porém, ser transcuradas (algo que acontecera com enorme freqiiéncia ao
longo do século XIX). As formulagbes tedricas do restauro entfo em vigor
nio lidavam com meios conceituais suficientes para se abordar obras devas-
tadas, ao nio levar em conta as contribui¢Ges da estética. Os principios do
restauro “cientifico” nio perderam a validade e tiveram papel fundamental
no respeito pelo monumento com todas as suas complexas estratificacoes,
mas se mostraram incapazes de ir além da realidade documental da obra.

Através das proposicdes de diversos autores, o restauro passa a ser
encarado como ato que deve respeitar as vdrias fases por que passou a obra
e preservar as marcas de sua prépria translagio no tempo, com conscién-
cia de que qualquer agiio a modifica e intervém inexoravelmente em sua
realidade figurativa. A restauragao assume para si a tarefa de prefigurar e
controlar, justificar e fundamentar essas alteracées, respeitando os aspectos
documentais, materiais e formais das obras.

Foram de grande relevincia, e permanecem sempre atuais, textos
escritos desde os anos 40, a exemplo daqueles de Cesare Brandi, Roberto
Pane, Renato Bonelli e Paul Philippot, atingindo-se certa posigio de con-
senso internacional na Carta de Veneza, de 1964. Houve buscas paralelas
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que convergiram em alguns temas, oferecendo meios de ulterior critica e
aprofundamento reciprocos. Autores filiados ao chamado “restauro critico”
— assim denominado por se entender a restauragio essencialmente como
processo histérico-critico que parte de uma pormenorizada anlise da obra
e nao de categorias genéricas pré-determinadas - tais como Bonelli e Pane,
alicercam suas posi¢Ges a partir das andlises das transformagdes por que
passou a restauragdo ao longo do tempo, reformulando-as e articulando-as
a correntes do pensamento sobre estética e a outras proposi¢Oes da época.
Brandi, por sua vez, fundamenta seus enunciados essencialmente através
da estética e da histéria.

Brandi propde que no restauro a relagiio entre as “instancias” estética e
histérica se resolva numa dialética, nio se podendo entender a obra de arte
como desvinculada do tempo histérico, nem o documento histérico como
algo destituido de configuragso.

Trabalhando nas interfaces entre histéria e critica de arte, estética e
teoria e pratica do restauro, o objetivo de Brandi era fazer com que o restauro
se afastasse do empirismo e se vinculasse ao pensamento eritico e 3s ciéncias.
Foi essa a tOnica que imprimiu no Instituto Central de Restauragio de Roma
(ICR, que dirigiu de 1939 até 1960), definindo a restauragio como “critica
filologica” voltada a restituir o texto sobrevivente da obra de arte.

Disso derivava a prépria organizago do ICR, com os vérios servigos e
laboratérios, envolvendo profissionais de diversas formagdes, o que evidencia
ainda mais o carfter multidisciplinar e jamais individual e arbitrario de sua
concepgho de restauro.’ A multidisciplinaridade tem um papel primordial
para Brandi, mas o autor concebe uma hierarquia na relacio entre os virios
campos do saber. As ciéncias naturais tdm um papel imprescindivel, mas
devem, necessariamente, ser subordinadas 4 abordagem critica, que & pau-
tada nas razdes por que se preserva. Assim sendo, restaurador, historiador
da arte e cientistas tornam-se co-protagonistas indispenséveis no processo
de restauragdo, nio estando mais a agio sujeita ao arbitrio de um dnico
individuo.

O ICR era entendido por Brandi, como ressalta Giuseppe Basile, como
lugar de inovagao experimental, em que os resultados obtidos deveriam ser
postos & disposigdo de todos. Brandi deu, com efeito, grande énfase a difu-
580 dos resultados através de numerosas atividades — voltadas tanto a um
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piblico amplo quanto a profissionais da drea — como exposi¢des, elaboragao
de catdlogos, publicagio de artigos em periddicos cientificos, participagio em
conferéncias, elaboragio de artigos para jornais, presenga eém servigos para
esdio e televisao. Essas atividades eram entendidas essencialmente como
dever civico, também como um modo de alertar o grande pablico sobre a
fragilidade das obras de arte e criar condicBes para uma correta recepgo dos
crabalhos executados pelo ICR. A aceitagdo dos resultados deveria depender
unicamente de sua intrinseca qualidade e as proposi¢Ges jamais deveriam ser
partilhadas apenas porque sao impostas hierarquicamente."’

Basile ressalta ainda, como aspecto mais marcante de Brandi, a incri-
vel capacidade de articular de maneira constante sua atividade intelectual
e pratica, com a inabaldvel convicgao de que o exercicio mais elevado do
homem, aquele que de certo modo mais o aproxima do Criador, é a produ-
co artistica. Daf o imperativo categdrico da conservacio'® e o empenho
em investigar como se realiza e que caracteristica assume a criagao artistica,
sem qualquer preconceito em relagao ao lugar ou ao periodo em que a obra
foi realizada.

Os éxitos das realizacoes do Instituto provinham dessa inter-relacdo
entre investigacio cientffica, atividade operacional e didatica. Gragas a
essas acOes articuladas, que funcionavam num processo de continua retro-
alimentaciio, e  inegivel capacidade intelectual de Brandi, foi possivel que
ele elaborasse um novo método para a solugio de um problema recorrente
e complexo do restauro, a reintegragao das lacunas: o tratteggio, ainda hoje
empregado. Foi resultado de suas experiéncias na restauragao, iniciada em
1944, dos afrescos da Capela Mazzatosta na Igreja S. Maria della Verita em
Viterbo, muito danificados por bombardeios da Segunda Guerra Mundial.”
Depois que os fragmentos foram recolocados em sua posi¢io de origem,
constatou-se que as perdas eram de tal ordem que a imagem nio se recom-
punha; era necessario reconstituir continuidade entre os fragmentos, mas, a0
mesmo tempo, a intervengio ndo poderia confundir-se com o original, indu-
sindo o observador ao engano. Tentativas feitas anteriormente com Neutros
ou com tons abaixo da tonalidade geral, alteravam o equilibrio cromético da

obra; os neutros® tendiam a se comportar como figuras, com a prépria obra

passando a fazer papel de fundo. Brandi desenvolveu seu mérodo de integra-
cdo de lacunas através de linhas verticais feitas com aquarela; examinadas
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de perto, essas partes distinguem-se dos fragmentos originais, mas, vistas de
longe, promovem a integracfo da imagem. Ademais, pinturas a aquarela sio
reversiveis, permitindo que intervengdes e tratamentos posteriores sejam
feitos, se necessarios.

Parte significativa do pensamento brandiano sobre restauro esta apre-
sentada na Teoria da restauragdo, publicada em Roma, em 1963, reunindo
textos editados anteriormente e temas que Brandi abordava nas aulas no
ICR, destinadas & formacio de corpo profissional capacitado do ponto de
vista tedrico-critico e operacional. No se trata, porém, de uma coletinea de
textos que conformam um manual pratico de restauragio. Trata-se de uma
consistente concepgao e formulagio do restauro, que oferece uma unidade
de método e de conceitos para guiar a atividade pratica no campo. Deve-se
também relembrar que a Teoria n3o é um texto filosdfico desvinculado da
pratica, uma vezque é a consubstanciagio de décadas de formulagdes tedricas
do autor associadas 3 sua experiéncia frente ao Instituto. Suas elaboracées
nao estavam desvinculadas da pratica; antes, regiam-na e eram, por isso,
continuamente verificadas e confrontadas. E continuam a sé-lo, uma vez
que as proposi¢oes de Brandi seguem como referéncias incontorngveis na
formagdo dos alunos do ICR e nas restauracGes ali feitas.”!

Ao apresentar o conceito de restauragao no inicio do livro, Brandi faz
a distingdo entre restauragdo de produtos industriais, voltada a recuperar
a funcionalidade, e aquela de obras de arte,” que leva em consideragao os
aspeCtos esteticos e histdricos, com o objetivo de conservar a autenticidade
material e de restabelecer sua unidade potencial. Alguns consideram essa
afirmagfio como um desinteresse de Brandi por objetos que nio fossem
“obras de arte”, que jamais entrariam no campo da preservagio de bens
culturais. Deve-se lembrar, porém, que o restauro de obras de arte era, nas
intervengdes do segundo pés-guerra, uma questio pungente e o livro é a
consubstanciagio de seu pensamento, com base em sua atuacio no ICR.
Isso ndo significa que a teoria brandiana nio possa ser aplicada a outros tipos
de manifestacio cultural, inclusive a objetos recentes e industrializados que
passaram a ser considerados bens culturais.? Sobre essas questoes, variados
autores, na atualidade, realizaram elaboragdes teéricas voltadas a estender a
unidade conceitual e metodolégica de Brandi para temas dos quais ele nio se
ocupou e para problemas que ndo se colocavam quando elaborou sey livro.
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Exemplos sdo os esforgos feitos em relagiio a vérias formas de manifestagio
cultural, como o cinema, a arte contemporinea, a arquitetura moderna,
por autores tais como Heinz Althéfer, Giovanni Urbani, Michele Cordaro,
o proprio Basile, e Giovanni Carbonara.*

Pelo fato de a restauragio ser motivada por razdes culturais, cientificas
e éticas, 0 ato prético da intervengdo deve ser pautado por essas mesmas
razGes. Com esse sentido Brandi faz as colocages de seu livro, entre elas as
que abordam o problema do uso. Na Teoria, especificou que algumas obras
de arte podiam ter, estruturalmente, um objetivo funcional, a exemplo da
arquitetura e objetos de arte aplicada; reconduzir 4 funcionalidade, nesses
casos, apesar de ser um quesito da intervengio de restauro, seria apenas um
lado secundério ou concomitante; fundamental seria o restabelecimento da
obra de arte como obra de arte.? Por essa razio, por vezes, considera-se que o
pensamento de Brandi nio seria aplicavel 4 arquitetura, por “descuidar” das
essenciais questoes de uso. Deve-se reiterar que h4 pelo menos dois séculos,
quando a preservagio passa a assumir conotagio cultural, as questdes de
ordem pratica — entre elas, a do uso - deixam de ser as Gnicas a prevalecer e
passam a ser empregadas como meios de preservar e nio como a finalidade
em si da ago; as implicagdes operacionais derivadas dessa distingio — o
uso como meio ou o uso como finalidade - sdo enormes.”® Preservar por
meio de uso compativel significa escolher uma utilizacdo e desenvolver o
programa e o projeto de modo a respeitar as vérias estratificagoes da obra,
seus aspectos documentais, materiais e de conformacio, além de dever
proporcionar uma constante manutengio. No que respeita 3 aplicacio dos
preceitos brandianos & arquitetura, convém recorrer a um texto recente de
Carbonara que evidencia, através de instrumentos conceituais e do exame
de obras arquitetdnicas restauradas {inclusive edificios modernos), como a
teoria brandiana continua a ser aplicada na pratica.”

Um ponto nodal para a teoria brandiana é o reconhecimento da obra
de arte, que ¢ alicergado em suas teorias estéticas, por sua vez balizadas
pelas discussdes do periodo, mas que tém uma conformagio muito prépria:?
“Revelar-se-4, entéo, de pronto, que o produto especial da atividade humana
a que se dd o nome de obra de arte, assim o ¢ pelo fato de um singular reco-
nhecimento que vem 3 consciéncia”.?
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Esse “reconhecimento” brandiano é um processo extremamente com-
plexo e lento, reconhecendo-se o objeto na plenitude de sua heranga
formal, de sua estrutura ontolégica. Para Brandi, como exposto em Celso o
della poesia,”' o artista trabalha com a formulacio do objeto a partir da neu-
tralizagdo de um objeto real, que se torna uma imagem funcionalizada na
consciéncia; o artista seleciona nesse fendmeno os aspectos pticos que dio
a possibilidade para que se forme uma imagem em sua consciéncia; nesse
ponto, aninha-se o processo de constitui¢do do objeto (um objeto diverso
daquele da realidade existencial das coisas) para o qual se busca uma forma
adequada, para torné-lo palpével. Para Brandi, existem dois momentos fun-
damentais: o primeiro, a constitui¢io do objeto; o segundo, a formulagio
da imagem, em que o “objeto” — que pode ser inclusive uma abstragio — se
materializa e passa a fazer parte da vida de todos. O artista ndo formula o
objeto de modo que esse pensamento seja imediatamente legivel, porém a
consciéncia de quem frui é capaz de perceber a légica profunda da obra, sua
propria estrutura ontolégica. Por isso, como nota Paolo Antinucci,* para
Brandi uma obra de arte no se compreende, se reconhece, pois o que se
reconhece € o inteiro processo que a produziu. Brandi denomina o particular
“ser no mundo” da obra de arte, “astanza”, que é associado  sua capacidade
de suscitar experiéncias que o respectivo objeto da realidade existencial das
coisas ndo seria capaz de produzir. Esse fendmeno se repete toda vez que a
obra € reconhecida, havendo possibilidade continua do reconhecimento ao
longo do tempo. Desse modo, se a restauragao se articula ao reconhecimento
da obra de arte como tal, vai ser a obra de arte a condicionar o restauro e
nao o contrério.”’

Brandi propde o “reconhecimento” da obra de arte como sendo “dupla-
mente singular, seja pelo fato de dever ser efetuado toda vez por um indivi-
duo singular, seja por ndo poder ser motivado de outra forma a nio ser pelo
reconhecimento que o individuo singular faz dele”,** em razio do préprio
processo descrito acima. O reconhecimento para o restauro nio € por isso
um ato individual e alheio ao rigor metodolégico; pela prépria definigio de
Brandi, a metodologia da restauracio é trabalho multidisciplinar, mesmo
que a parte operacional seja executada por uma Gnica pessoa, pois a res-
tauragdo nao € apenas o reconhecimento, é o “momento metodolégico do
reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua daplice
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polaridade estética e histérica, com vistas 2 sua transmisso ao futuro”.”> Ou
seja, método vinculado as ciéncias humanas (ddplice polaridade estética e
histérica) — em especial a critica de arte, estética e histéria — e as ciéncias
naturais {consisténcia fisica). Isso estd ainda mais explicito quando o autor
aborda o processo critico do restauro — contraposto ao empirismo pedestre
— que afasta a a¢ao do personalismo:
Por isso, definindo a restauragiio como o momento metodolégico do reco-
nhecimento da obra de arte como tal, a reconhecemos naquele momento
do processo critico em que, tio-s6, poders fundamentar a sua legitimi-
dade; fora disso, qualquer intervengio sobre a obra de arte ¢ arbitréria
e injustificivel. Além do mais, retiramos para sempte a restauragio do
empirismo dos procedimentos e a integramos na histéria, como consci-
éncia critica e cientifica do momento em que a intervengio de restauro
se produz, [...] Com isso nio degradamos a prética, antes, a elevamos ao
mesmo nivel da teoria, dado que € claro que a teoria n3o teria sentido se
nio devesse, necessariamente, ser verificada na atuago [...].**
A consisténcia fisica tem prioridade por ser o local em que se manifesta
a imagem. O termo imagem, em Brandi, ndo é vinculado & nogéo comum de
imagem na atualidade, mas est4 ligado a questdes de concepgao e percepgao
da obra, sendo articulado a teorias estéticas de ascendéncia kantiana. A
matéria é o0 meio de transmissdo da imagem (e ndo o tramite, como ocorre
na literatura e na mysica, por exemplo), decorrendo daf o primeiro axioma:
“restaura-se somente a matéria da obra de arte”.’? Esse axioma deve ser
entendido no contexto das formulagdes tedricas de Brandi para néo dar ori-
gem a visdes extremas e equivocadas, como considerar que, por isso, apenas
0s aspectos técnicos importam (em flagrante contradi¢do com sua definigdo
de restauto), ou a desqualificagio do axioma, uma vez que qualquer ago,
mesmo uma controlada limpeza, modifica a leitura da obra (deixando-se
de levar em conta a conceituacio de imagem por parte do autor). Quando
Brandi formulou seus preceitos tericos, na pratica das restauragdes ainda
predominava o empirismo (apesar de Boito, Riegl, Giovannoni etc), e cor-
recoes e modificagdes arbitrarias eram comuns. E possivel perceber, assim,
a relevincia que o tema assume. Lembrando-se que a teoria brandiana é
ancorada na fenomenologia, deve-se entender o processo fenomenolégico
a partir do qual a intuigdo do artista se transforma numa expressio fisica
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concretizada através de determinados materiais; a idéia do artista € uma
realidade pura, “incorruptivel”, mas a matéria se degrada.® E por isso que
Brandi insiste que se intervenha apenas na matéria da obra de arte {e nio
na “formulagdo da imagem”, no processo de concepcio do artista).

O objetivo da restauragio esti exposto no segundo axioma: “a restau-
ragio deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso hist6-
rico, e sem cancelar nenhum trago da passagem da obra de arte no tempo” .
A instAncia estética detém a primazia, pois a singularidade de uma obra de
arte em relagio a outros produtos da atividade humana nio depende da sua
materialidade, mas de seu carater artistico, sem jamais, porém, subestimar
a instancia histérica. Assim, uma eventual integragdo que seja necessaria
para que a obra de arte volte a ser percebida como obra de arte (caso dos
afrescos citados anteriormente), “dever4 ser sempre e facilmente reconheci-
vel; mas sem que por isso se venha a infringir a prépria unidade que se visa
a reconstruir. Desse modo, a integragio deverd ser invisivel A distancia de
que a obra de arte deve ser observada, mas reconhecivel de imediato, e sem
necessidade de instrumentos especiais, quando se chega a uma visio mais
aproximada”.® A restauragdo ndo deve ser dissimulada; ao contririo, deve
documentar a si prépria pois, estando vinculada 3 histéria, nao propde o
tempo como reversivel.*! Trata-se do principio da distinguibilidade da aco
contemporanea, que nao pode induzit o observador ao engano de confundir a
intervengao de um dado presente histérico com a obra como estratificada ao
longo do tempo. Ademais, deve-se atuar de modo que “qualquer intervengio
de restauro nao torne impossivel mas, antes, facilite as eventuais interven-
cOes futuras”,* ou seja o principio da “re-trabalhabilidade”; a restauracio,
portanto nao pode alterar a substincia da obra, devendo-se inserir de modo
respeitoso em relagio ao que existe de forma a nio impedir intervengdes
futuras que se fagam necessarias. Qu seja, na Teoria estio enunciados prin- .
cipios fundamentais da restauragio, que permanecem basilares e deveriam
estar sempre, de modo concomitante, no horizonte de reflexdes para qualquer
intervengao: a distinguibilidade, a re-trabalhabilidade; ademais, segundo a
proposta do autor, é necessrio ter em mente a minima intervengao, pois
se deve provar a necessidade das intervengdes (através do processo critico)
e a restauragdo nao pode desnaturar o documento histérico nem a obra
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como imagem figurada; deve-se ainda levar em conta a consisténcia fisica
do objeto, com a aplicacao de técnicas compativeis, que ndo sejam nocivas
ao bem e cuja eficicia seja comprovada.

A teoria brandiana nfo se origina numa légica indutiva, empirica, a
partir do objeto; parte, ao contrario, de uma légica dedutiva fundamentada
em axiomas éticos e cientificos (derivados das razdes por que se preserva),
como evidencia Paolo Totsello,*’ para depois se voltar para a anélise porme-
norizada da obra em seus aspectos materiais, formais e histéricos.

Uma questio fundamental resulta da concepgio do restauro como ato
critico de um presente histérico: o fato de a restauragio possuir pertinéncia
relativa, em relacio aos parAmetros culturais (e socioecondmicos, sociopoliti-
cos etc) de cada época e também no que se refere Aqueles de épocas anteriores
e futuras. Brandi enunciara essa questdo ha mais de meio século:

[...} j& pudemos indicar, sem nenhuma solicitacdo, a interdependéncia
entre o conceito de arte, proprio a uma determinada época cultural, e a
intervengao que se faz numa obra de arte, sob a forma de restauro. E isso
poderia levar a uma forma de cericismo em relagao a qualquer restauro
— apesar de essa atitude ndo ser conjecturada, € bastante difundida — no
sentido de que qualquer restauro é somente bom para a época que o
justifica, e talvez péssimo para a seguinte que pense de modo diverso.
Assim, a validade de um restauro residiria somente na sua contingéncia
historica, como reflexo pratico de uma dada teorizagao transitéria, como
é fatal para todo sistema filoséfico. Assim, chegar-se-ia a reconhecer a
impossibilidade tedrica do restauro que, com um golpe de mao audaz, se
encontraria rechagado naquela esfera da prarica da qual queria elevar-
se. Mas essa visido desinibida do problema se resolve, em realidade,
num sofisma. Exatamente porque reconhecemos a inseparabilidade do
restauro da reflexdo sobre a arte, e precisamente porque reconhecemos
que o pensamento nio pode ser detido mais do que Josué tenha parado
o sol, nés temos o dever de continuar a elaborar hossos conceitos sem
preconceito em relagdo s mudangas que poderdo sofrer no futuro por
uma especulagio ainda ndo pensada.*

Nio é possivel prever quais serdo os critérios empregados no futuro
que serio certamente diversos dos atuais. Isso repercute inclusive na tarefa
basilar e talvez mais objetiva da preservagio, o inventirio, que, também, é
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resultante da visdo de um dado momento e possui pertinéncia relativa. A
preservagdo de monumentos hist6ricos — se nao quiser se caracterizar como
arbitrédria ou omissa — devers, por isso mesmo, ser discutida e enfrentada com
os instrumentos oferecidos pelas ciéncias (humanas e naturais) e vinculada
a realidade de cada época. O fato de, no futuro, as posturas serem diversas
ndo exime um presente histérico da responsabilidade pela preservacao dos
bens culturais (e da identificacio dos bens a serem preservados) e evidencia
ainda mais a necessidade de se agir de modo fundamentado.

O restauro, hoje, volta-se niio mais apenas para aquilo que era entendido
como “obra de arte”, mas dirige suas atengdes também as obras modestas
que com 0 tempo assumiram conotagio cultural. Assim, no que concerne
ao método, equiparam-se as “obras de arte” aos “demais” produtos da ati-
vidade humana, nio por comodismo ou para fazer com que coisas diversas
se agreguem. O intuito € mostrar a necessidade de se ater ao método para
valorizar também os aspectos documentais nas obras de arte (pois o restauro
nao se volta apenas as questOes estéticas), e também a configuragio dos
“demais” produtos (ndo levando unicamente em consideragio sua condigio
de documentos histéricos), fazendo com que o procedimento como um todo
se torne um processo de aprofundamento cognitivo. Abordam-se, assim,
vérias facetas dos bens culturais, com a consciéncia, como bem evidencia
Urbani, de que todas as coisas que se referem ao homem e A sua hist6ria
podem ser consideradas objetos de anélise cientffica.*

Brandi afirma que a ago pratica de restauro est4 para os principios te6-
ricos da restauragao, assim como a pena estd para a norma juridica.* Nio se
deveria aplicar uma “pena” a0 monumento histérico sem uma “norma”, para
nao recair em arbitrariedades. Todos os individuos deveriam ser iguais perante
a lei, pois, apesar de as pessoas nio serem iguais entre si, tém os mesmos
direitos, ndo podendo ser discriminadas por aparéncia, condicdo social etc.
Do mesmo modo, os bens reconhecidos como de interesse para a cultura ndo
s30 iguais entre si, mas devem ser equiparados no que respeita aos preceitos
terico-metodoldgicos do restauro, independente da opinifo que se possa
ter sobre eles (se feios, teis etc) para nio recair em arbitrariedades.

O rectauro é, assim, agio de cardter cultural, que se opde aquelas deri-
vadas de razdes pragmaticas, que se transforma em ato critico, alicer¢ado no
reconhecimento que se faz da obra em seus aspectos materiais, figurativos e
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documentais. E necessario resolver o problema de modo que o procedimento
como um todo se torne acessivel a um juizo objetivo.*’ Por isso a restaurago
deve seguir principios gerais, vinculados a uma unidade conceitual e meto-
dolégica (algo diverso de regras fixas), para as varias formas de manifestagio
cultural, mesmo na diversidade dos meios a serem empregados — quando se
parte para a fase operacional — para se enfrentar os problemas em fungéo
das particularidades de cada obra, ou conjunto de obras, e de seu particu-
lar transcurso ao longo do tempo. O método deve ser fundamentado nos
instrumentos de reflexdo oferecidos pelas ciéncias humanas ~ em especial
a filosofia e a histéria — e pelas ciéncias naturais, utilizando-se meios mais
refinados para analisar a obra e nio meros processos empiricos.

E necessario atuar através de uma unidade conceitual e metodolégica,
voltada para uma transmissio responsavel dos bens culturais, da melhor
maneira possivel, para as préximas geragdes. As formulagbes tebricas de
Brandi contém conceitos consistentes, mas também flexiveis o suficiente
para possibilitar renovadas interpretagdes de modo a continuar servindo de
baliza para as intervengdes. Oferecem meios adequados para atuar de maneira
fundamentada, sem deformar e deturpar os documentos, a memdria, 0s bens
tegados pelo passado, que sdo parte integrante do presente. O intuito € que
continuem a ser documentos fidedignos e, como tal, sitvam como efetivos
elementos de rememoragéo e suportes da meméria individual e coletiva e
que sejam portadores legitimos de conhecimento em vérios campos do saber.
Desse modo, os bens culturais podem desempenhar de maneira veraz um
papel primordial da preservagio: ser instrumentos para a compreensao mais
profunda da realidade e, portanto, oferecer meios de altera-la. E também
com esse intuito que se deve refletir sobre os preceitos tedricos e técnico-
operacionais que constituem o campo disciplinar do restauro.
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Notas

1. Ver em especial as colocagdes de Renato Bonelli, no capitulo Introdutdrio “Il restauro come forma
di cultura”, do livro; BONELLI, Renato. Architeftura e restauro. Veneza: Neri Pozza Editore, 1959, p.
13-29.

2. A palavra preservagio serd aqui empregada num sentido lato, abarcando variados tipos de acdes
como inventdrios, registros; providéncias legais para a tutela, educagdo patrimonial e politicas
publicas. Abrange também as intervengGes nos bens considerados de interesse cultural, para que
sejam transmitidos da melhor maneira possivel ao futuro, agdes que podem assumir a forma de
manutengao, conservacao, restauragdo. No que respeita a palavra restauro, seu sentido aqui serd
aquele definido por Cesare Brandi, que condensa no processo metodolégico e critico ligado ao
restauro, todas as formas de agir em relagdo aos bens de interesse cultural.

3. Sobre as transformages no campo ao longo do tempo ver: CARBONARA, Giovanni. Awicinamento
al Restauro. Napoles: Liguori, 1997; CHOAY, Frangoise. A alegoria do patrimdnio. Sao Paulo: UNESP,
2001; JOKILEHTO, Jukka limari. A history of architectural conservation. Qxford, Butterworth-
Heinemann, 1999,

4. Caractensticas que deveriam ser analisadas atentamente na intervengao: a importancia arqueoldgica
para 08 monumentos da antiguidade, devendo 0s trabalhos ser voltados para a anastilose e conso-
lidagdo; as caracteristicas pictéricas, para os edificios medievais, sendo importante preservar sua
aparéncia pinturesca, através de trabalhos de consolidagdo (e ndo de renovagao), preservando o
proprio aspecto de vetustez; e a beleza arquitetdnica, para os edificios do Renascimento em diante,
edificios mais proximos temporalmente, que em geral chegaram em melhor estado, Estes ditimos
seriam mais facilmente compreensiveis e até imitiveis pela arte contemporanea, pelo fato de as
técnicas construtivas, serem, em larga medida, ainda as mesmas, o que ndo significa que isso deva
ser feito. Ao contrario, o autor assere que é necessario fugir de completamentos e imitacGes. Boito,
através dessa classificagao, evidencia que certas caracteristicas s0 mais prementes em edificios de
determinadas fases e que se deve ter especial atengdo por elas. BOITQ, Camillo. Questioni pratiche
delle belle arti. Mildo: Hoepli, 1893, p. 15-24.

5. BOITQ, Camillo. Questioni... ap. ¢it. p. 24. Os principios aparecem formulados pela primeira vez por

Boito no Congresso dos Engenheiros e Arguitetos Italianos, realizado em Roma em 1883 (cf. AT
del Quarto Congresso degli Ingegnert ed Architetti ltaliani. Roma: Centernari, 1884): énfase no valor
documental das obras, que deveriam ser preferenciaimente consolidadas em vez de reparadas, e
reparadas em vez de restauradas; evitar acréscimos e renovages, que, se necessarios, deveriam
ter carater diverso do original, mas de modo a néo destoar do conjunte; completamentos de partes
deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se seguindo a forma primitiva, ser de material diverso ou
ter incisa a data de sua restaura¢do ou, ainda, no caso das restauragbes arqueoldgicas, ter formas
simplificadas; obras de consolidagao deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se
a perda dos elementos caracteristicos e pitorescos; respeitar as varias tases do monumento, sendo
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10.

1,

a remogao de elementos admitida apenas se tivessem qualidade artistica manitestamente inferior 2
do edificio; registrar as obras, documentando os trabalhos antes, durante e depois da intervencao;
colocar uma lapide com inscrigBes para apontar a data e as obras de restauro realizadas. De modo
algum se pode inferir pelas palavras do autor que existam principios de restauragao diferentes para
edificios de épocas distintas, nem que se possa ter liberdade maior em relagao ao documento
historico pelo fato de o monumento ser mais préximo temporalmente.

As formulagdes deste artigo decorrem de escritos anteriores que tratam de modo mais aprofundado
alguns dos aspectos aqui apresentados. Ver: KUHL, Beatriz Mugayar. Cesare Brandi e a teoria da
restaurago. Pds. Revista o programa de pés-graduagdo em amuitetura e urbanismo da FAUUSP,
S3o Paulo, n. 21, 2007, p. 198-211; _ Histdria e ética na conservagéo e na restauragéo de
monumentos histéricos. Revista CPC, Sdo Paulo, v. 1, n. 1, 2005, p. 16-40; ____ . Observagbes
sobre as propostas de Alois Riegl e Max Dvofak para a preservagao de monumentos historicos.
In: DVORAK, Max. , Cotia, Atelié, 2008, p. 33-62 (no prelo); . Preservagdo do patriménio
arquitetdnico da industrializagdo. 2006, 352 p.Tese de livre-docéncia, FAULSP, Sao Paulo.

Ver, no que concemne s contribuicBes de Riegl para a conformagao de um campo disciplinar autd-
nomo, as andlises de autores como: OLIN, Margaret. Forms of respect: Alois Riegl's concept of
attentiveness. The art Buffetin, v. 71, n. 2, p. 285-299, 1989; KEMP, Wolfgang. Alois Riegl. In: DILLY,
H. (org.). Altmeister modemer Kunstgeschichte. Berlim: s. g., 1990, p. 37-60; OBERHAIDAGHER,
Jorg. Riegls ldee. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichie, Viena, v. 28, p. 199-218, 1985.

Para uma andlise pormenorizada do papel de Riegl para a tutela dos monumentos, em gue sao
também apresentadas e analisadas formulagbes de variados autores, cf. SCARROCCHIA, Sandro
(orq.). Alois Riegt, Teoria e prassi della conservazione dei monumenti. Bolonha: Accademia Cle-
mentina di Bologna, 1995.

Ver sobretudo o texto: RIEGL, Alois Riegl. Progetto di un'organizzazione legislativa della conservazione
in Austria. In: SCARROCCHIA, Sandro (org.). Alois... op. ¢it. p. 171-236.

Para Riegl, qualquer obra com mais de 60 anos, que equivale a0 distanciamento critico de duas
geracdes. Ver SCARROCCHIA, Sandro {org.). Alois... op. ¢it. p. 91-110; 55-73,

Riegl esquematizou-os em valores de “rememoragao” e valores de “contemporaneidade”, subdi-
vidindo-0s por sua vez em vérias classes. Os valores de rememorago eram divididos em valor de
“antigiiidade” ou valor “de antigo”, valor “histdrico” e valor de “rememoragao intencional”. Q “valor
de antigiiidade”, para sua eficacia, depende da preservagao escrupulosa das varias estratificagdes
da obra e inclusive das marcas da passagem do tempo, apreciando-se as formas de dissolugao.
Ja ao valor historico, interessa deter toda degradagéo a partir do momento em que Se realiza a
intervencdo, perenizando a imagem e o documento que se recebeu no presente. Ao “valor de
rememoracao intencional” interessa a perenidade do estado original, atendo-se ao ato em si da
edificacio do monumento. No que se refere aos valores de “contemporaneidade”’, Riegl afirma que
a maior parte dos monumentos pode responder as expectativas contempordneas dos sentidos ou
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do espirito; desse modo, sdo subdivididos em “valor de uso” e “valor artistico”, e este Gitimo se
reparte em “valor como novidade” ¢ “valor artistico relativo”.

12. Expresséo criada por Riegl, de dificil traducdoe, por abarcar conceitos complexos. A eXpressaoc tem
sido traduzida de modo mais preciso por "volicao da arte”. Riegl mostra que ndo se apreciam as
obras somente pelo valor histdrico. Caso contrario, quanto mals antigas, melhor seriam: as vezes,
da-se preferéncia a obras recentes is mais antigas. Por outro lado ndo apreciamos apenas as obras
contemporaneas, pois muitas obras de outras €pocas respondem & sensibilidade artistica atual.

13. Cf. SCARROCCHIA, Sandro (org.). Algis... op. ¢it. p. 91-110.

14. Ver as consideragdes de Riegl para a lei de tutela (In: SCARROCCHIA, Sandro (org.). Alois... ap. cit
p. 209-210), mostrando o carater mais inclusivo do valor de antiguidade, baseado na “solidariedade
com todo o mundo”, Ver ainda, de Rieg|, as disposicdes para a aplicagao da lei (In: SCARROCCHIA,
Sandro {org.). Alois... op. cit. p. 222-236: cita-se da p. 224),

15. Cf. CARBONARA, Giovanni. Avvicinamento... 0p. oit. p. 231-233.

16. BRANDI, Cesare. Llnstitut Central pour la Restauration d'ceuvres d'art a Rome. Gazette des
beaux-arts, Paris, v. 43, p. 42-52, 1954, A organizagao do Instituto, sendo baseada no conceito
de restauragio como critica filoldgica, segundo o qual se recomenda restaurar inicialmente aquilo
que resta de uma obra de arte, a diregéo do Instituto foi confiada ndo a um restaurador, mas a um
historiador da arte, secundado por um comité técnico, composto de arquedloges, de historiadores da
arte e de criticos da arte”, Esquematicamente, o Instituto compreendia; laboratdrios de restauragao
com gabinetes especiais e ateliés para trabatho com madeira, estuque, douragdo etc; laboratdrio
fotografico com arquivos de todas os negativos: laboratdrio de radiografia; laboratérios de quimica
e fisica; sala de exposigao, também para experiencias museograficas; arquivos: reunir para futuros
pesquisadores todos os elementos técnicos e graficos das obras restauradas; biblioteca especializada
em historia da arte e biblioteca de fisica e quimica: uma escola de restauragdo ligada ao Instituto
COm curso de quatro anos. Era uma estrutura sem precedentes na itdlia e em outros iugares.

17. BASILE, Giuseppe. Breve perfil de Cesare Brandi. Designio, S0 Paulo, n. 6, pp. 49-56, 2006,

18. BRAND!, Cesare. Teona da restauragdo. Cotia: Atelié. 2004, p: 31.

19. Gs bombardeios resultaram em graves danos e diminutos pedagos se desprendaram e cairam sobre
0 solo - c. de 20.000 fragmentos, muitos dos quais ndo passavam de 0,5 cm2. Brandi afirmou que
a recompoasicac dos afrescos se apresentava *antes de mais nada como problema metodoldgico,
€ NAo técnico, por causa dos elementos de hipétese critica que entravam em jogo toda vez que se
devia tratar as lacunas no fundo das pinturas” (BRANDI, Cesare. L'Institut... op. cit. p. 47).

20. Neutros seriam tonalidades escolhidas a partir da composigac coloristica da obra, com o intuito
de encontrar uma tonalidade “média”, desprovida, na medida do possivel, de timbre. Brandi
manifestou-s¢ do seguinte modo sobre a tinta neutra: “0 método era honesto, mas insuficiente.
Ademais, foi facil notar que ndo existia tinta neutra, que qualquer presumivel tinta neutra vinha, na
realidade, influenciar a distribuigdo cromatica da pintura, porque, dessa vizinhanca das cores com
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21.

a tinta neutra, se apagavam as cores da imagem ¢ se reforgava, na sua intrusa individualidade, a
da lacuna”. BRANDI, Cesare. Teoria..., op. ¢it. p. 0.

Exemplo recente sdo as obras feitas, e ainda em curso, na Basflica de Sao Francisco de Assis, muito
afetada pelo terremoto de 1997. Ver a esse respeito: BASILE, Giuseppe. A restauragao sob a luz
da Teoria de Cesare Brandi: o caso das pinturas murais da Basilica de Sdo Francisco, em Assis.
Pds. Revista do programa de pos-graduagdo em amquitetura e urbanismo da FAUUSP, Sao Paulo, n.
16, p. 134-142, 2004, O tratteggio foi ainda aplicado na dificillssima restauragao da Anunciagao,
de 1474, de Antonello da Messina, apresentada ao piblico em 23 de abril de 2008. Em uma res-
tauracio de 1914, Cavenaghi promoveu a transposigao da camada pictorica do suporte original de
madeira para tela; o ICR, sob a dire¢ao de Brandi, interveic na obra, sendo 0 principal problema o
tratamento das numerosas e extensas lacunas. Naquele periodo, Brandi ainda n&o havia concebido
o ratteggio, e deu-se As lacunas uma celoragao que se destacasse das cores da pintura, em vez de
se harmonizar, com o intuito de se perceber a continuago da pintura sob a lacuna. O préprio autor
considera que essa solugao ainda ndo era ideal (BRANDI, Cesare. Teoria... op. ¢it. p. 50-51). Aobra
passou por outras intervengdes posteriores, que acabaram por evidenciar ainda mais as lacunas.
0 restauro concluide recentemente foi realizado também como uma homenagem a Cesare Brandi
(que ndo teve a oportunidade de voltar a tratar dos problemas da pintura), utilizando-se — apos
uma rigorosa andlise das diversas lacunas de pintura — o tratteggio e o rebaixamento dptico para
se atingir a reintegragio da imagem, com éxitos notaveis.

22. BRANDI, Cesare. Teoria... op. cit. p. 26.
23. Em outros textos, Brandi ird especificar sua concepgao alargada de monumento (entendido em

24.

sua acepgio etimoldgica, de eiemento de rememoragdo, como quernia Riegl), que como tal deve
ser tutelado e restaurado, que vai além da obra de arte: “Nesse ponto se deve especificar que por
monumento entendemos qualquer expressao figurativa, seja arquitetbnica, pictérica, escultorica
e também qualgquer complexo ambiental que seja particularmente caracterizado por monumentos
singulares ou simplesmente pela qualidade do tecido edilicio de que € formado, mesmo se nao
relacionado a uma so época” (BRAND!, Cesare. Struttura e Architettura. Turim: Einaudi, 1975, p.
308).

Ver desses autores, por exemplo, 0s textos: ALTHOFER, Heinz. /f restauro delle opere d'arte modeme
e conterporanee. Florenga: Nardini, 1991; BASILE, Giuseppe. A atualidade da teoria da restauragao
de Cesare Brandi: alguns exemplos. Pds. Revista do programa de pds-graduagao em amuftetura e
urbanismo da FAUUSP. Sio Paulo, n. 16,pp. 143-146, 2004; CARBONARA, Giovanni. Aicuni temi
di restauro per il nuovo secolo. In: CARBONARA, G. (org.). Trattato di restauro architetfonico. Primo
Aggiornamento. Turim: Utet, 2007, p. 1-50; CORDARO, Michele. Alcuni problemi di metodo per la
conservazione dell’arte contemporanea. In: ARTE contemporanea, conservaziong e restauro. Fiesole:
Nardini, 1994, p. 71-78; Jlconcetto di originale nella cuttura del restauro storico ¢ artistico.
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Ce2. Anais do Museu Histérico Nacional

In: IL CINEMA ritrovato. Teoria € metodologia del restauro cinematografico. Bolonha: Grafis. 1990,
p. 11-16; URBANI, Giovanni. intomo al restauro. Mildo: Skira, 2000.

25. BRANDI, Cesare. Teoria.., op. cit. p. 26.
26. Para aqueles que ndo percebem a diferenga entre o uso como meio para se preservar e o uso

como finalidade da acgao, pode-se invocar Emanuele Severino e seu exemplo, para muitos talvez
mais compreensivel, que “comer para viver & algo essencialmente diverso de viver para comer”
(SEVERINO, Emanuele. Tecnica e architettura. Mildo; Raffaello Cortina, 2003, p. 31), Ninguém nega
a importancia da alimentagéo para a sobrevivéncia humana, assim como ninguém no campo da
restauragao nega o papel do uso para que uma obra arquitetdnica continue a existir. Mas o fato de
confundir os meios com os fins denota relagdo distinta com a comida, separando uma alimentagao
saudave! de distirbios alimentares. Do mesmo modo, na restauragdo, € possivel encontrar um
uso compativel, se o que se quer é de fato preservar como ato de cultura, que vai diferenciar um
processo de decadéncia por “inanigao™ (falta de uso} ou “distirbio alimentar” (uso inadequado),
de uma “correta alimentagao”, a saber, a preservagdo por meio de uso compativel,

27. CARBONARA, Giovanni. Brandi e a restauragao arquitetdnica hoje. Designio, Sao Paulo, n. 6, p.

35-47, 2006. O tema é destacado tambem por SALVO, Simona. Arranha-céu Pirelli; cronica de
uma restauragao. Designio, Sao Paulo, n. 6, p. 69-86, 20086.

28. A partir de uma releitura das propostas de Croce, Brandi extrapola-as, estabelecendo passos para

uma estética verdadeiramente pds-Crociana (ver. D’ANGELO, Paolo, Cesare Brandi Critica d'arte
e filosofia. Macerata: Quod Libet, 2006, p. 48-50). Apresenta uma leitura aprofundada de Sartre,
ce Heidegger, de Hegel, reelaborando aspectos da pura visibilidade (em especial as formulagGes

de Fiedler), €, no que respeita a0 reconhecimento da obra de arte, denota afinidades com a feno-
menologia de Edmund Husser!,

29. BRAND!, Cesare. Teoria... op. oit. p. 27.
30. O autor afirma: "Ou seja, para realizar-se pignamente na consciéncia, uma obra de arte pode

31.

empregar, se nao anos luz, por certo alguns anos, durante os quais serdo reunidos e precisados
todos aqueles elementos que deverdo servir para explicitar seja o valor semantico da imagem, seja
a figuratividade peculiar desta”. BRANDI, Cesare. Teoria... op. cit. p. 91.

Para um aprofundamento das teorias estéticas de Brandi, e para uma melhor compreensdo de sua
articulagao com o pensamento sobre o restauro, & necessario retomar seus varios escritos sabre
0 tema — uma vez que suas formulagdes estao intimamente conexas. Sobre uma analise da inter-
relacao entre os diversos aspectos de seu pensamento, v. em especial: CARBONI, Massimo. Cesare

Brandi. Teona e esperienza dell'arte. Roma: Editori Riuniti, 1992: D'AN GELC, Paolo. Cesare... op.
cit,

32. ANTINUCCI, Paolo. Introduzione. in: BRANDI, Cesare. /n Situ. Viterbo: Sette Citta. 1996, p. 7-33

{ver em especial p. 18-19).

33. BRANDI, Cesare. Teoria... op. cit p. 29.
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34. ldem. p. 27.

35.1dem. p. 30.

36. idem. p. 100.

37. ldem. p. 31.

38. Cf. CARBONARA, Giovanni. Questioni di principio e di metodo nel restaura dell'architettura. Restaur,
Napoles, n. 36, p. 5-51, 1978.

39, BRANDI, Cesare. Teoria... op. cit. p. 33.

40. |dem, p. 47.

41. ldem. p. 61.

42. ldem. p. 48.

43. TORSELLO, B. Paolo. La materia def restauro. Veneza: Marsilio, 1988, p. 24.

44. BRANDI, Cesare. ll fondamento teorico del restauro. Bollettino dell'istituto Centrale del Restauro,
Roma, n. 1, p. 8, 1250,

45. URBANI, Giovanni. Intorno... op. ¢it. p. 23.

46. BRANDI, Cesare. Teoria... op. cit. p. 94: “Acontece que, se a restauragao é restauragao pelo fato de
reconstituir o texto critico da obra e ndo pela intervengao pratica em si e por si, deveremos, nesse
ponto, comegar a considerar a restauragao semelhante & norma juridica, cuja validade nao pode
depender da pena prevista, mas da atualizagao do querer com que se determina como imperativo
da consciéncia. Qu seja, a operagao pratica de restauro estard, em relagao ao restauro, assim como
a pena em relac3o & norma, necessdria para a eficiéncia, mas nao indispensavel para a validade
universal da propria norma”.

47, Sobre esses temas, ver; KUHL, Beatriz Mugayar. Unidade conceitual e metodologica no restauro
hoje. In: CARVALHO, Claudia S. Rodrigues; GRANATO, Marcus; BEZERRA, Rafael Zamorano;
BENCHETRIT, Sarah Fassa {org.). Um olhar contempordneo sobre a preservagao do patrimonio
cultural material. Rio de Janeiro: Museu Historico Nacional, 2008, p. 75-86.
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