Técnicas Retrospectivas

Patrimonio Culturale Concelfos

.O que é
patrimdnio culturale

E a soma de todos os bens culturais de um povo,
portadores de valores, histéria e memoria, que a
sociedade elege para serem legados As geracoes
futuras.

O Patrimoénio reflete as ideias, crencas, estética,
conhecimento tecnoldgico e as condicdes sociais
econdmicas e politicas de um grupo.

O Patriménio Cultural de uma comunidade € o que
confere aos seus membros identidade, orientacdo e
o sentfido de pertencimento ao grupo e ao lugarem
quese vive.

.Memodria e identidade

IDENTIDADE

Conjunto de simbolos e significados
que representam as relacdes sociais

historicamente compartilhadas e
determina entre os
membros de uma sociedade.

MEMORIA

1
PERTENCIMENTO

. Bem cultural

Categorias de bens culturais

|
imateriais=—= naturais

materiais

compreendem
toda a producdo
cultural de um
grupo, que o
caracterizam:
-saberes;
-celebracoes
-formas de
expressdo
-lugares

‘sitios e
paisagens que
importe
conservar pela
feicdo notdvel
com que foram
dotados pela
natureza’

- integrados
(pinturas
murais, painéis
de azulejos...

fombamento

fombamento registro

Instrumentos de protecdo

. Por qué preservare

- O patriménio cultural confere identidade aos
memibros de uma comunidade

-reforca o sentido de pertencimento

...0 que reflete em: manutencdo do bem estar
material e espiritual das pessoas

...e gera:. melhoria na qualidade de vida e
manutencdo da memodria, garantindo a
confinuidade das manifestacdes culturais
tipicas do grupo.

‘Preservar &, também, uma atitude politica.
Uma forma de resisténcia a transformagado do
espagco em mercadoria, & homogeneizacdo
das cidades, que as torna cada vez mais
parecidas umas com as outras.’ (Patriménio e
cidade. "Sobrevivéncias" do passado em
Ribeirdo Pires)

. Arquitetura como elemento
de representacdo da memoaria

A nocdo de patrimdnio ndo se limita apenas ao
seu aspecto fisico , mas por ser também
portador de fazeres sociais, ser suporte da
memoria e estar inserido em uma dindmica
urbana ou ambiental. Logo, a arquitetura,
enquanto pensada e expressada,  pPoOssui
valores extremos, principalmente quando
depositamos sobre ela nossas vivéncias,
senfimentos e conhecimentos. Por outro lado,
quando fazemos arquitetura estamos
dedicando-na para as pessoas, que com O
passar do tempo, irdo adquirir ou depositar
sobre ela valores, lembrancas e emocodes.
Portanto, a partir do momento em que ela
passa a ser parte da vivéncia de uma pessoq,
grupo ou comunidade, ela é detentora e
representante damemoaria.

Patrimonio

e s

Visdo Ocidental Viséo Oriental
| |
Se apega em Estd ligada ao saber-
suportes materias: fazer, onde a
Arquitetura como memoaria transcende
suporte de memaria. a materialidade.
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HISTORIA X MEMORIA
I I
passado presente
ATUAL

DIVERSIDADE X IDENTIDADE

Respeito a diversidade, as atribuicdo do outro, pois a
intoler&ncia destrdi a identidade.

. Como preservare

““A comunidade é a verdadeira responsdvel e
guardid de seus valores culturais’' - @
preservacdo deve ser pensada a partir do
interesse da prépria comunidade e para usufruto
dela.

Para se preservar, sdo necessdrias inumeros
mecanismos :

TOMBAMENTO:

-Instituido pelo Decreto-Lei 25/1937

- Aplicdvel a bens materiais e naturais

-Exige a manutencdo das caracteristicas
materiais do bem (proporcoes, alturas, texturas,
cheios e vazios, etc.) talqual apontado no dossié
de tombamento.

- Pode acontecer a nivel municipal, estadual ou
federal.

-Parabensimodveis: a drea de protecdo advinda
com o tombamento se estende para o

entorno, em funcdo da preservacdo da
ambiéncia do bem tombado e de sua
visibilidade.

- para bens moveis: o fombamento € sempre
infegral e ndo hda preservacdo de entforno,
somente diretrizes para preservar o local
onde estdinserido o bem cultural.

. Orgdos de
preservacao

REGISTRO:

-instituido pelo Decreto 3551/2000.

- aplicavel a bens imateriais (manifestacoes
populares, saberes, musica, literatura, festas...)
- exige a manutencdo das caracteristicas
imateriais do bem cultural tal qual apontado
no dossié deregistro.

«os bens imateriais sdo extremamente
dindmicos e podem ter uma ou outfra
caracteristicas alterada com o tempon.

CHANCELA DA PAISAGEM CULTURAL:

- instituida no Brasil pela portaria do IPHAN no
127 de 3o de abril de 2009.

- Uma espécie de selo de qualidade, porque
considera que as paisagens culturais
(paisagem que engloba o observador e suas
confribuicoes culfurais) sdo dindmicas assim
COMO Os grupos sociais que as produzem.

- Atualmente ela se encontra suspensa pelo
IPHAN, devido & necessidade de um plano de
gestdo, ao acumulo de requerimentos e
impossibilidade de prestacdo de servico.

INVENTARIO:

-instituido no Brassil pela constituicdo de 1988.

- consiste no levantamento e preenchimento
de fichas com dados a respeito do bem
cultural: histdérico; caracteristicas
arquiteténicas, artisticas e/ou de dindmica
(bens imateriais); estado de conservacdo
(bens materiais); fotografias, etc.

- no Brasil, ainda ndo tem poder de protecdo
legal, mas & importantissimo para fazer
conhecido o patrimbénio e, em cardter mais
amplo, a cultura de determinada sociedade.

EDUCACAO PATRIMONIAL:

- Trata-se de um processo permanente e
sistemdtico de frabalho educacional cenfrado
no Patrimoénio Cultural como fonte primdria de
conhecimento e enriquecimento individual e
coleftivo.

- O conhecimento critico e a apropriacdo
consciente pelas comunidades do seu
patriménio sdo fatores indispensdveis no
processo de preservacdo sustentdvel desses
bens, assim como no fortalecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania.

UNESCO - Organizacdo das Nacdes Unidas Para a Educacdo, Ciéncia e Cultura.
IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

IEPHA MG - Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais.
DIPAC JF-Divisdo do Patrimdnio Cultural de Juiz de Fora.
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. Histéria da preservacdo

A Revolucdo Francesa € marcada pelo inicio da
ideia de preservacdo dos bens historicos
culturais.

As pessoas comecaram a perceber o valor que
aguelas construcdes possuiam para a
coletividade e a importédncia dos mesmos para
a histéria da Franca, que vinha perdendo essas
referéncias na guerra.

Surgem enfdo, neste contexfo, os fermos
MONUMENTO e MONUMENTO HISTORICO:

MONUMENTO

MONUMENTO HISTORICO

Elaborado com
aintencdo de

monumentos pelo
valor adquirido com
o passar do tempo.
Ndo é sua
destinacdo original
gue confere a essas
obras o cardter de
monumentos; Ssomaos
nos, sujeitos
modernos, que a
atribuimos.

algum fato,
conquista
histéria de um
pOVO.

Primeiros paises a pensarsobre a preservacdo:

- FRANCA: devido as questdes da Revolucdo
Francesa.

- INGLATERRA: espirito romdantico, causado pela
Revolucdo Industrial.

FR/?\NCA

Racionalismo e
Positivismo

INGLATERRA
|

Pitoresco e Sublime
(estética do Romantico)

® Tedricos

. Viollet - Le - Duc - Teoria do Restauro Estilistico

Restauro estilistico: busca do «
enquanto sistema, dos momumentos.

estilo »,

Ponto-chave: unidade de ESTILO

Cada elemento arquitetdnico se subordina ao
conjunto, contribuindo para a unidade do
edificio;

« Pai da Restauracado »: Instaura o conceito de
restauro, no dmbito da preservacdo, enquanto
ciéncia;

«PaidaHistoriay

Franca, século XIX e os ideais positivistas: * sdo
a marcha da histéria, a idéia de progresso
e a perspectiva do futuro que determinam
o senfido e os valores do monumento
historico no pais.” (CHOAY, p. 137)

- Conftrdrio a utilizacdo gratuita do ornamento,
pregava uma estrita vinculacdo da forma a
funcdo, da forma & estrutura e da forma ao
programa. ['arauto do Movimento Moderno’]

- fascinio pela arquitetura gotica: ‘é ductil, livre
e questionadora, como o espirito moderno’.

- compara o Gotico a um «organismo vivoy -
cada parte estd conectada as outras e exerce
uma funcdo indispensdvel para a
‘sobrevivéncia’ do edificio.

-chamanossa atencdo para aimportancia da
observacdo dos edificios sobre os quais se vai
intervir e para a realizacdo de «levantamentos
iconograficosy afravés de croquis, fotografias,
desenhos, etc. «serd necessdrio procurar seus
principios |4, onde estdo fracados, nos
monumentosy

- racionalista: baseava-se nos trabalhos de
anatomia comparada de Georges Cuvier. «A
partir de um perfil, &€ possivel deduzir-se o
monumento inteiro, chegando, porvezes, aum
estado de completude que nunca antes
existiu.n
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-Pregava a necessidade do restauro quando
parte do edificio pusesse emrisco o restante do
mesmo, quando houvesse lacunas ou quando
considerasse o edificio incompleto. Para
«reutilizacoesy, inclusive.

- baseava-se em estudos tipoldgicos para ‘o
completamento’ do sistema. (tipo > modelo >
elementos caracteristicos de determinado
estilo)

- Defendia o uso de novas fecnologias, como o
ferro, na época, em proldorestauro.

- Restauro na funcdo portante
e aparéncia do edificio;

- Estudo exaustivo do projeto
« original » como fonte para a

resulucdo de problemas

estruturais;

- Ilmportdncia de
levantamento detalhados da
condicdo existente;

- Uso como forma de
sobrevivéncia do edificio;

- Atuacdo baseada nas
especificidades de cada
projeto e circunst@ncia;

-Ndo conseguia aftuar com imparcialidade, pois
intervinha com base em um modelo considerado por ele
como adequadro;

- Propunha solucdes que ndo respeitavam o edificios,
suas marcas, sua histéria e peculiaridades;

-Satisfazia apenas a pureza de estilo determinada por
ele;

-Devido ao racionalismo, ele nega a individualidade da
obra de arte, como sendo prépria e Unica.

. John Ruskin- Dpefesa da conservacdo
(o ‘Nd&o restauro ')

Ponto-chave: minima intervencdo
manutencdo da AUTEUTICIDADE.

Inglaterra, século XIX: Arts and Crafts>
valorizagdo do trabalho manual > estética
Romantica > oposicdo as consequéncias da
Revolucdoindustrial.

- Ruskin era contrdrio a tudo que fosse fruto da
Revolucdo Industrial e condenava a divisdo do
tfrabalho, como culpada pela desenraizacdo e
desnaturacdo do homem em relacdo a vida.
Para ele, a arquitetura € essencial porque faz
recordar, liga o homem das suas raizes:
‘Podemos viver sem ela, e adorar sem ela, mas
ndo podemosrecordarsemela.’

- para Ruskin, € impossivel substituir a matéria...
autenticidade. Por isso, ndo aceitava o
restauro, em nenhuma situacdo. «o restauro
significa a mais total destruicdo que um edificio
possa sofrer: uma destruicdo no fim da qual
NnAo resta nem ao menos um resto auténtico a
serrecolhido.»

-Para ele, os momumentos tem vida Util (ciclo
de vida com o ser humano- nasce, cresce
evoluie morre)

- Conservacdo, sim : « Tomai, atentfamente
cuidado, com o0s vossos momumentos, e ndo
tereisnenhuma necessidade de restaurd-los»

- acreditava que o Godtico ‘“permitia  ao
homem, mesmo o mais rude exercer assuas

potencialidades, fazendo  surgir  dos
fragmentos cheios de imperfeicdes um
conjunto grandioso e inatacavel”.

- Sublime: beleza que vem do real, da

passagem do tempo. As ruinas se fornam
sublimes a partir dos desgastes, das
rachaduras, da vegetacdo crescente e das
cores que o processo de envelhecimento
confere aos materiais da construcdo.

- Pitoresco: paisagem despertando efeitos,
sensacoes, memaorias e cores - partes que se
juntam para darsentido aumtodo.

- Patina: modificacdes sofridas pelas superficies
e materiais com o passar do tempo.

-Ornamento: deve ensinare/ou contaralgo.

- A valorizacdo da superficie e do ornamento
por Ruskin d&d ao observador um papel
fundamental de intérprete da histéria contada
ali. Nota-se que, apesar de haver uma
interpretacdo ‘oficial’ do ornamento, as
interpretacdes podem ser tantas quantos
forem os observadores.
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Contribuicoes

-A importdncia da
autenticidade da matéria;
- A pdtina como valor
histérico/artistico
irenuncidavel;

&l - Abertura do conceito de

monumento histérico para
arquitetura doméstica
(modesta) e conjuntos
urbanos;

- Ressalta a importéncia da
conservacado dos edificios;

Critica

Apologia ao «ruinismo », admitindo a morte dos edificios,

poderia acarretar na perda dos mesmos.

. Camillo Boito- Teoria do Restauro Filoldgico

- Restauro filolégico: monumento como
documento, onde todas as fases do seu
processo histérico sGo importantes;

- Itdlia, finsdo séc. XIX;

- Teoria Intermedidria: influenciado tanto por Le
Duc quanto por Ruskin;

- Classifica os conservadores como “homens
necessdrios e beneméritos” e os restauradores
como “supérfluos e perigosos”, mas admite que
o restauro pode ser necessdrio para ndo se
abdicardo deverde preservara memdaria.

- 0SS monumentos devem ser sempre
consolidados a reparados, e reparados a
restaurados.

- aceita arestauracdo, desde que seja a menor
possivel, que seja «baseada na existéncia de
documentos e registrosn e que respeite as
infervencdes ao longo do tempo ('nem
acréscimos, nem supressoes’).

- aceita arestauracdo por anastilose, quando se
tem a parte original da
escultura/pintura/arquitetura que foi perdida.

-Conferéncia ‘Os Restauradores’ (1884 - Turim)
- diferentes diretrizes para restauro de
escultura, pintura e arquitetura.

- escultura: ‘restauragdes, de modo algum. E
jogar fora imediatamente, sem remissdo,
aqguelas que foram feitas até agora, recentes

ou antigas.’

-pintura: ‘parar a tempo; e aqui estd a
sabedoria - contentar-se com o0 menos
possivel.’

- arquitetura: ‘é necessdario fazer milagres para
conservar no monumento o seu velho aspecto
pitoresco’. E que os complementos e adicoes,
seinevitaveis, sejam distinguiveis.

- O «RESPEITO A AUTENTICIDADE» faz com que
Boito rejeite a concepcdo ‘paleontoldgica,
com base na qual le Duc reconstitui as partes
desaparecidas de monumentos, e a fipologia
estilistica, que termina por ignorar o cardter
singularde cada monumento.

- CONSERVACAO: ndo se deve preservar
apenas a pdtina dos edificios antigos, mas os
sucessivos acréscimos ou supressoes devido
aotempo.

ENFASE NO VALOR DOCUMENTAL DOS
MONUMENTOS: capacidade que o0s
documentos (monumento como documento)
contarem a sua propria histdéria, do que
aconteceu no lugar, aftravés dos materias,
técnicas construtivas.

7 principios funfamentais da Obra de Boito:

1. Enfase no valor documental dos monumentos

2. Evitar acréscimos e renovacoes que, se forem
necessdarios, deveriam ter cardter diverso do original,
mas sem destoar do conjunto.

3. Os complementos de partes deterioradas ou
faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma
primitiva, ser de material diverso ou ter incisa a data
de suarestauracdo.

4. As obras de consolidacdo deveriam limitar-se ao
estritamente necessdrio.

5. Respeitar as vdrias fases do monumento, sendo a
remocdo de elementos somente admitida se fivesse
qualidade artistica inferior & do edificio.

6. Registrar as obras de restauro antes, durante e
depois.

7. Colocaruma ldpide cominscricoes para apontara
data e asobras derestauro realizadas.
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- Primeiro a falar sobre a
importéncia do contexto de
origem (principalmente no
que se refere as esculturas);

- Autenticidade = Minima

i intervencdo
1 -Reversibilidade;
-Distinguibilidade e
g infegracao;
- Importdncia da
documentacdo e de uma
metodologia cientifica.

. Alois Rlegl— Teoria dos valores

-Viena, 1903: elabora um plano de
reorganizacdo da conservacdo dos
monumentos puUblicos austriccos que
denominou de “O Culto Moderno aos
Monumentos”, do qual resulta sua ‘teoria da
atribuicdo de valores’.

- Para Riegl, o objeto (monumento) &, sim,
fundamental, mas mais importante € o que o
expectador tira da sua experiéncia ao conviver
com ele. Que valores os monumentos tém para
as pessoas? Quais sensacoes eles despertam?
Um objeto s pode ser patrimdnio se tiver valor
para acomunidade na qualseinsere.

- A autenticidade (minima intervencdo)
também faz parte de seu pensamento.

observador

valor

[~ MONUMENTO

INTENCIONAL NAO-INTENCIONAL

- Valor das obras de arte: na concepcdo
antiga, uma obra de arte possuia valor artistico
na medida em que ele respondesse as
exigéncias de uma estética, supostamente
objetiva. J&G numa concepc¢cdo moderna a
obra de arte (monumento) passa a ter valor
artistico quando satisfaz d uma vontade
artistica subjetiva = valorou vontade de arte .

rememoracdo

Valores de Rememoragdo

1. valor de antiguidade: revela-se imediatamente,
ao primeiro contato com o objeto, quando vemos
gue ndo é algo do nosso tempo. Esse valor surge do
contraste, que pode ser percebido tanto pelas
classes mais instruidas quanto pelas massas. Faz
aflorarasensacdo de «tempo franscorridon.

2. Valor histérico: cada monumento representa um
estado Unico no desenvolvimento da criacdo
humana. O prazer estético proveniente da
contemplacdo de um monumento se completa
com o conhecimento, ainda que superficial, do
estiloempregado, da épocaem que foi construido,
o que implica um conhecimento de histdria da
arte. Portanto, o valor histérico pode, por vezes,
ndo ser imediatamente apreendido, como o valor
de anfiguidade.
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3. Valor de Rememoracdo Intencional: Pela prépria
condicdo de ser considerado um monumento, faz
lembrar algo.

Valores de Contemporaneidade

1. Valor de Uso: O monumento deve atender Qs
necessidades materiais cotidianas do homem

2. Valor Arfistico Relativo: capacidade que o
monumento antigo mantém de sensibilizar o homem
moderno, ainda que tenha sido criado movido por
uma ‘vontade de arte’ radicalmente diferente da da
nossa época. O monumento deve atender ds
necessidades do espirito do homem, sensibilizé-lo.

3. Valor de Novidade: o valor de novidade atende
aqguela atitude milenar que atribui ao novo uma
incontestavel superioridade sobre o velho.

VAL(?RES

== antiguidade
|
== historico
|
remem. Infenc.

rememoracao

arfstico—{— 1

Contribuicoes

‘A grande contribuicdo da obra de
Riegl reside no fato de se
apresentarem, através dos
diferentes tipos de valor atribuidos
aos monumentos, decorrentes das
distintas formas de percepcdo e
recepcdo em cada momento e
oS
contrastantes meios para sua
L preservacdo. E, ao indicar essas
multiplas  possibilidades, impoe-se
ao sujeito da preservacdo a
necessidade de fazer escolhas, as
quais devem ser, necessariamente,
baseadas numjuizo critico.’

contexto especificos,

Em resumo:

E importante salientar, que cada um dos
tedricos estudados até aqui, fazem parte de
um contexto especifico, e este traz reflexos
para a elaboracdo do seu pensamento.
Algumas de suas premissas, continuam
norfeando os fundamentos dos projetos de
intervencdo, sendo devidamente filtfrados pela
critica e analisadas caso a caso.

A pertinéncia destas teorias que se
desenvolveram ao longo dos séculos XIX e XX,
reside no fato delas se complemetarem, seja
na concorddénia ou na contradicd mutua, para
se atualizarem.

Bons Estudosl!!
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